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A modernidade catélica do Cristo Redentor’

Emerson Alesssandro Giumbelli”

A monumentalidade do Cristo Redentor, estatua localizada no alto do Corcovado,
cidade do Rio de Janeiro, nos instiga a problematizi-la por meio de questdes de amplitude
igualmente gigantesca. Dai a opc¢do, neste texto, por um debate que envolve as relacdes entre
modernidade e religido. Pareceu-me que alguns aspectos ligados ao monumento apontavam
exatamente nessa dire¢do. A sua construcdo, motivada por um projeto divulgado em 1922 e
redimensionado nos anos seguintes, iniciada em 1926 e concluida com a inauguracdo em
1931, oferece a principal referéncia para o levantamento de dados. A personagem central
nesse trajeto € a Igreja Catdlica e interessa-me sobretudo mostrar como, em meio a outros
discursos e agentes, seus representantes, lideres e mandatdrios acionam e incorporam
elementos que estio associados com a modernidade. Trata-se, portanto, de compreender como
se faz e quais as implicagOes dessa articulacdo entre religido e modernidade realizada pela
Igreja Catolica.

O monumento ao Cristo Redentor foi proposto exatamente para expressar o
reconhecimento de que o Brasil era essencialmente um pais catolico. Mesmo nesse
argumento, ndo se recusava os recursos republicanos, pois a nocdo de maioria aparecia nos
discursos catdlicos. J4 na Pastoral de 1890, que reclamava direitos para o catolicismo em
virtude do “principio, tdo proclamado pelo liberalismo moderno, da soberania do nimero”
(apud LUSTOSA, 1990:27). Mas é verdade que sdo metiforas mais organicas e hierdrquicas
que dominardo os discursos que acompanham a concep¢do, construcdo e inauguracao do
monumento. Um exemplo relevante é a imagem da unidade, que s6 o cristianismo catélico
seria capaz de garantir. Outro € a totalidade, concebida em relagao ao Brasil, que também s6 o
catolicismo seria capaz de representar. Se o Estado recusara a religido, diziam os intelectuais
catélicos, tratava-se entdo de relembrar que a nagdo, por sua histdria e por seu povo, estava
imersa no cristianismo. A data originalmente planejada para a inauguracdo do monumento ao
Cristo Redentor era 1922, para acompanhar as comemora¢des da independéncia. Ela sé
ocorreu em 1931, mas o dia foi escolhido para celebrar a chegada de Colombo nas Américas

como marco da cristianizacao do continente. Na solenidade no alto do Corcovado, diante de

" Este texto se constitui a partir de artigo a ser publicado, em 2008, na revista Dados.

" Doutor em Antropologia Social, professor do Programa de Pés-Graduacio em Sociologia e Antropologia,
UFRIJ.

* Grinberg também chama a atencdo para a presenca da nogio de maioria (1999:62). J4 sobre a relagdo entre o
catolicismo daquela época e a construgdo de uma neo-cristandade, ver, por exemplo, Isaia (2003).
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Getulio Vargas e de vdrias autoridades, os bispos catdlicos abengcoaram a imagem
proclamando Cristo como rei e solicitando que ele salvasse o Brasil.?

Mesmo assim € possivel encontrar dimensdes que cercam o Cristo Redentor que
remetem a um didlogo com a modernidade no empreendimento catélico. A marca da
contemporaneidade se instala no estilo e no material da estdtua, como logo veremos. O
curioso € que isso resultou nio de uma consecu¢cdo do projeto original, mas foi se
estabelecendo ao longo de redefini¢cdes que propiciaram uma convergéncia entre visdes que
representavam o contemporaneo na arquitetura académica e o que Grinberg nomeia como
“catodlicos modernos” (1999: 66). A contemporaneidade do monumento vai aparecer também
quando observamos seus significados estritamente religiosos. O Cristo Redentor fica
associado a uma devocdo que sinaliza para as mudancas que ocorriam no universo catdlico,
lancadas, paradoxalmente, pelas autoridades que existiam para cultivar a sua eternidade. Se o
monumento busca uma restauragdo e aparece como fundador de uma “neo-cristandade”, é sob
formas e conteddos modernos que o faz. A tradicdo e a continuidade sdo celebradas por meio
de vérias inovagdes que apontam para o que o Cristo Redentor ja tinha de contemporaneo.

Vejamos, primeiro, como o Cristo Redentor pode ser tomado como emblema de uma
modernidade religiosa. A imagem foi solenemente consagrada ao Coracdo de Jesus, uma
devocao relativamente recente na histéria da Igreja Catélica Apostdlica Romana. Embora se
possa encontrar registros sobre um culto ao Coracdo de Jesus na Idade Média e mesmo nos
primeiros séculos do cristianismo, o marco para sua oficializacdo pela Igreja sao
acontecimentos que datam da segunda metade do século XVII. Trata-se das visdes que
Marguerite Marie Alacoque — religiosa do Mosteiro das Visitacionistas de Paray-le-Monial,
interior da Franca —, em 1673, descreveu sobre um encontro com Jesus e seu coragao
ensangiientado e as promessas que ele lhe fez se um culto em seu louvor fosse instituido. Se
uma primeira capela dedicada ao Coragdo de Jesus € inaugurada em 1688, o culto encontrou
resisténcias nas esferas eclesiasticas. Apenas em 1765 € que se d4 uma manifestacdo papal
benévola em relacdo a nova devogdo; e s6 na segunda metade do século XIX que uma
elevacao lhe é reconhecida, culminando com a consagragdo do mundo ao Coracdo de Jesus
por Ledo XIII na passagem para o século XX. Ainda assim, apenas em 1929 a sua celebracio

foi promovida a categoria ritual de primeira classe, o que se seguiu a canonizagdo de

? Para uma visio mais detalhada sobre esses argumentos atrelados ao monumento, ver Grinberg (1999) e
Giumbelli (no prelo).
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Marguerite Marie nove anos antes.* Ou seja, a consagracdo do Cristo Redentor ao Coracdo de
Jesus acompanha e participa, contemporaneamente, da consolidacdo desse culto.

A devocdo ao Sagrado Coracao de Jesus, ao longo desse periodo que vai do final do
século XVII ao inicio do século XX, sempre manteve um sentido politico. Primeiramente, no
contexto francés, a reacao ao jansenismo; em seguida, dentro e fora da Franca, uma defesa da
Igreja diante de um mundo que se afastava dos ideais catdlicos. Sem desconsiderar essa faceta
politicamente restauradora, torna-se muito interessante constatar que a propria devocdo ao
Coracdo de Jesus continha uma dimensdo religiosamente moderna. No contexto brasileiro,
isso € claramente demonstrdvel. Azzi afirma que essa devogdo, “a partir de meados do século
XIX”, “se introduz no Brasil trazida por diversas congregacdes religiosas européias que se
implantam no pais visando a colaborar com o episcopado na reforma catélica do clero e do
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povo cristdo” (1986: 223).” Essa reforma tinha como alvo uma religiosidade controlada pelos
leigos e centrada na figura dos santos; contra isso, se propunha uma espiritualidade voltada
diretamente para Cristo e comandada pelos agentes eclesidsticos.” O resultado, novamente
segundo Azzi, buscava o seguinte: “Na devocao ao Sagrado Coracao de Jesus, era enfatizada
a responsabilidade pessoal de cada cristdao no designio salvifico de Deus, a0 mesmo tempo em
que se ressaltava a necessidade de reparar com obras espirituais os pecados cometidos pelos
hereges e maus cristdos” (:223). Articulava-se assim um vetor de individualizacdo espiritual
com um impulso voltado para a intervenc¢do social, do mesmo modo que o Coracdo de Jesus
manifestava sofrimento e prenunciava gléria. Pois esse moderno estilo de devogao, proposto
para as massas pela hierarquia eclesidstica no Brasil, tem no monumento ao Cristo Redentor a
sua expressao mais espetacular.

Uma segunda dimensdo onde se manifesta a modernidade do monumento ao Cristo
Redentor € no didlogo que a sua concepcdo e construcao estabelecem com a técnica e a arte de
vanguarda. Acompanhando os discursos que saidam a presen¢a da imagem, nota-se a
recorréncia de formulacdes que procuram expressar uma sintese entre varias dimensdes. Sao

exemplos lapidares: “milagre da fé, prodigio da técnica”, “verdadeiro monumento de fé, de

*Paraa construcdo dessa breve cronologia, recorri as indicacdes de Machado (1997), Azzi (1986) e Mott (1993).
> O caso de Rosa Egipciaca, no século XVIII, cujo misticismo dedicado ao Coragdo de Jesus é abordado por
Mott (1993) — que chega a sugerir que se trata de uma “Margarida Maria afro-brasileira” (:318) —, demonstra que
o culto no Brasil € anterior ao século XIX. Mas a afirmacdo de Azzi continua védlida quando se trata de seguir a
tentativa de ampliacdo da devocdo ao Coracdo de Jesus a partir de uma politica clerical sistemadtica.

® Essa oposi¢do, como mostra Azzi (1986), encenou-se a propésito da prépria figura de Cristo: de um lado, o
Jesus sofredor e suas conotagdes populares, horizontalizantes e expiatérias; de outro, o Sagrado Coragdo e suas
conotacdes eclesidsticas, hierdrquicas e triunfantes. Para outra leitura que enfatiza o sentido modernizante das
medidas romanizadoras no catolicismo brasileiro, ver Sanchis (1997).



XIII Encontro de Historia Anpuh-Rio

engenharia e de arte”, “monumento de ciéncia, arte e religido”.” Enquanto eclesidsticos
declaram estar maravilhados pelo porte e a beleza da escultura, engenheiros pretendem nela
ver uma “divina geometria” e o “arroubo de uma fé, grandemente persistente”.® O
revestimento, em pedra-sabdo, elogiado por suas propriedades técnicas e estéticas, foi
montado em forma de mosaico por paroquianas que escreviam em algumas pecas os nomes de
seus familiares.” Heitor Levy, o encarregado geral das obras no Corcovado, presta um
depoimento sobre as dificuldades materiais que tiverem de ser superadas — em vista sobretudo
das vdrias tormentas que isolavam e ameagavam os operarios — que ¢ também um testemunho
e um agradecimento aos cuidados da Divina Providéncia, que teria garantido que nada de
anormal acontecesse “aos obreiros desta tarefa do Senhor”.'° Deixemos, enfim, que Heitor da
Silva Costa, o responsivel pelo projeto original e pela obra, expresse a sintese cujos
elementos estamos analisando: “Nao erra quem disser que, no alto do Corcovado, acha-se
erguido talvez o maior monumento da arquitetura da época, maior pela altura em que se acha
edificado, pelas dificuldades técnicas resolvidas, pelas inovagdes artisticas que apresenta e por
sua significacdo moral e religiosa” (COSTA, 1931b: 28)

Sobre a dimensdo artistica da obra, limito-me a chamar a atenc@o para a sua fei¢ao
reconhecidamente art-déco. Embora o grau da sua participa¢do na concepcdo da estitua seja
motivo de controvérsia, sem divida o aspecto final contou a interven¢do decisiva do escultor
Paul Landowski, que mantinha ateli¢ em Paris, onde os estudos sobre o projeto tiveram
continuidade a partir de 1924. Ora, o que merece destaque é o fato da imagem que comeca a
ser construida em 1926 no Rio de Janeiro seguir, na sua estiliza¢do e simetria feitas de linhas
claramente definidas, os parametros que entdo se consolidavam em vérios pontos do mundo e
que tiveram como marco a Exposi¢do Internacional de Artes Decorativas e Industriais
Modernas, ocorrida em Paris, em 1925. Portanto, o Cristo Redentor participa e testemunha a
propria consolidagcao de um estilo que pretendia encarnar os indices da suprema modernidade.

No quadro da arquitetura brasileira e carioca, a estdtua figura como uma das obras pioneiras

" A primeira expressio é do Pe. Manoel Macedo, em artigo na Revista da Semana de 29.06.1929, transcrito em
Soares (1934:48); a segunda, de Arrojado Lisboa (1931: 23); a ultima, do Conde de Affonso Celso em artigo na
mesma revista Cruzeiro, 12.10.1931, p. 13.

¥ A primeira expressio é Heitor da Silva Costa, o engenheiro responsével pela construgio (COSTA, 1931a: 15);
a segunda consta do laudo de uma comissdo de técnicos de 1928, transcrita em Machado (1997: 67).

% Sobre as propriedades do revestimento, elogiado ainda por ser uma solugio nacional (lembrando-se que se
tratava da matéria-prima das esculturas de Aleijadinho), ver o artigo de Lisboa (1931); sobre o trabalho
voluntdrio das senhoras catdlicas para juntar as pecas do mosaico, ver Machado (1997: 74).

"0 depoimento esté transcrito em Machado (1997: 77-79). Virias fontes contam que Levy, de origem judaica,
teria se convertido ao catolicismo durante a constru¢do do monumento. Teria ainda juntado ao concreto que
forma o coragdo esculpido na imagem uma folha inscrita com sua drvore genealdgica, fazendo ele mesmo o que
Cristo prometera a Marguerite Marie Alacoque: “As pessoas que propagarem essa devocdo terdo seus nomes
escritos indelevelmente em meu coracio”.
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do art-déco."' Heitor da Silva Costa, o engenheiro responsivel pelo projeto, descreve a
participacdo de Landowski de modo significativo: “sem exagerado modernismo, (...) mas
marchando na vanguarda dos grandes mestres da estatudria moderna” (1931a: 15).

Outro elemento de vanguarda encontra-se na estrutura do monumento, que foi
construido em concreto armado. A armacao metdlica foi cogitada, mas uma das razdes que
levou a opg¢do pelo concreto armado, segundo o mesmo Silva Costa, privilegiou “o novo
material — que é hoje empregado com base cientifica — e € encarado como expoente
representativo da nossa época” (1931a: 14). O material e a técnica estavam, naquele
momento, servindo para o povoamento das primeiras metropoles com edificios de grande
porte e no Brasil também o Cristo Redentor é uma das construcdes pioneiras do género. A
solucdo requisitou a manutencdo de uma verdadeira fabrica de concreto no cume do
Corcovado e se beneficiou da existéncia da estrada de ferro, alids, também apontada como
obra que se destacava, ainda no século XIX, por vérias proezas técnicas e que se tornara ja no
século XX a primeira ferrovia eletrificada na América do Sul.”? A posicdo de vanguarda
estava novamente assumida pelos que saudaram o monumento, como demonstra o trecho de
um comentdrio sobre o concreto armado, “solucdo pela primeira vez aplicada a um
monumento dessa natureza” (LISBOA, 1931: 23).

Outro aspecto técnico grandioso do monumento ao Cristo Redentor fora a sua
iluminacdo, concebida como elemento essencial do projeto, pois a visibilidade era uma
exigéncia fundamental. O que seria garantido pela localizagdo, pelo formato e pelas
dimensdes do objeto durante o dia, viria gracas a luz elétrica durante a noite. A iluminagao
teve ainda lugar destacado nas cerimOnias de inauguracao, constituindo espetidculo em si, por
conta de seu acionamento, previsto para ser realizado desde a Europa por Marconi, a quem se
atribui a invencao do telégrafo sem fio. O cientista e a técnica convocados para dar a luz ao
rei cristdo. Outro exemplo da presenca da técnica na concep¢do do monumento vem de
terreno proximo. Em 1922, a companhia Westinghouse instalou no alto do Corcovado uma
antena e uma estacdo experimental de radiotransmissdo."® Isso motivou protestos dos
partidarios da construcdo da estdtua, preocupados em perder o lugar de seu destino; mas

também serviu de inspirag¢do, segundo o relato de Costa Silva, para a definicdo do formato

"' No Guia da Arquitetura Art Déco do Rio de Janeiro, editado pela prefeitura local, o monumento ao Cristo
Redentor figura como a primeira referéncia.

'2 Foi Pereira Passos, que depois seria protagonista da mais ampla reforma efetuada na regido central da cidade,
o responsdvel pela construcdo da primeira estrada férrea no Brasil com fins turisticos e que teve por modelo uma
obra suica.

" Devo a Jayme Aranha, em comunicagdo pessoal, as precisdes sobre esse fato. H4 uma foto da antena em
Rubinstein (1999: 38).
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final da imagem: esta, como a antena, ganharia a disposi¢ao de uma cruz. O detalhe lembrado
por Machado acrescenta ainda outro elemento nesse jogo de espelhos: “em alguns antdncios, a
entdo nascente radiodifusdo se fez presente pela imagem de ondas hertzianas ‘irradiando’ da
cabeca da estatua” (1997:94).

Outra imagem forte da conciliagdo entre tecnologia e espiritualidade € sugerida por
uma das fotografias que retratam a inauguragdo do monumento: enquanto aos pés do Cristo se
desenrola a cerimonia religiosa, no alto, em torno da estitua, pairam trés avides. Mas, para
retornarmos a sintese entre técnica, arte e religido antes evocada, é indispensavel a referéncia
ao texto do engenheiro Felipe dos Santos Reis. Intitulado “Os simbolos do monumento” e
publicado entre outros que saudavam o empreendimento na sua inauguracdo, ele nada fala
sobre a teologia que inspiraria a estdtua; prefere tratd-la como obra de arte e destacar dois
elementos materiais da sua construcdo: “A grande estitua se resume na robustez interna da
estrutura de concreto armado sob leve roupagem de esteatita”. Reis nota que o concreto € o
material de constru¢do mais sofisticado proporcionado pela ciéncia e que a estrutura do Cristo
lembra a grandeza dos arranha-céus. J4 sobre a pedra-sabdo, tece vdrias associacdes com a
doutrina crista, pois o material, como a religiao, sugere docura, humildade, pequenez; reunida
para formar o mosaico, revela, de longe, um “todo tnico” e harmonico. Penso que a
formulacdo que melhor resume a sintese entrevista na imagem através de seus materiais vale
ser ainda transcrita: “Pelo concreto armado, € a grandeza médxima da época erguendo-se em
homenagem a grandeza da religido que vem cultuada através dos séculos” (REIS, 1931: 26).

Vé-se que o Cristo ndo apenas era uma imagem monumental, como era o foco de
outras imagens poderosas por parte dos discursos catdlicos que desejavam vé-lo como guia da
nacdo. Mas Cristo ndo era monopolizado pelos catdlicos apostdlicos romanos. Oswald de
Andrade, por exemplo, escrevera no Manifesto Antropdfago, publicado em 1928, que “nunca
fomos catequizados”, fazendo alusdo em seguida a letra de um samba que muito sucesso
fizera na época: “Cristo nasceu na Bahia, meu bem / E o baiano criou” (apud VIANNA, 1995:
26). Fazer Cristo nascer na Bahia, possivelmente em meio a um candomblé ou a uma lavagem
da escadaria da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, era também uma imagem veemente para
sugerir a proposta oswaldiana da antropofagia, apresentada como um modernismo brasileiro.
Diante disso e do que vimos nos pardgrafos anteriores, talvez faca algum sentido — langando
uma idéia a ser aprofundada — voltar aos partidarios do Cristo Redentor para enxergi-los
como proponentes de um outro modernismo. Nele, uma obra de vanguarda técnica e artistica

foi erigida para defender o lema que poderia estar inscrito no pedestal da estdtua: no Brasil,
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“Cristo vence, Cristo reina, Cristo imperal!”.14 Longe de serem apenas os representantes de
uma restauracdo, os partidarios do Cristo, naquele momento da histdria brasileira, insinuavam
uma outra modernidade.

Rompe-se, assim, a oposicao entre religido e modernidade. Neste texto, o moderno
equivale ao contemporaneo. Sob a banalidade da expressao, ha, contudo, a instauragdo de uma
assimetria, como sugere Latour (1994: 15): o pressuposto de uma passagem que foi capaz de
superar o passado, colocando o presente em um novo regime de tempo. A idéia de
“vanguarda” estd comprometida com essa concepcdo sobre o tempo, dependente que € da
no¢do de uma ruptura. Mas ha ainda implicacdes em outro plano. Pois a pretensdo de toda
“vanguarda” € produzir uma novidade, ndo apenas no contetido, mas também na forma. Nesse
plano, ficam ainda mais claras as contraposi¢cdes com o religioso, dado a associacdo que o
vincula as formas do tradicional. E possivel contar a histéria da modernidade como uma
sucessao de iconoclasmas (GAMBONI, 1997) ou de sacrilégios (TAUSSIG, 1997). Mas para
ndo ficar apenas com formulacdo tdo genérica e para nos aproximar de um contexto
localizado, cito a polémica em torno da capela da Pampulha, em Belo Horizonte, parte do
complexo construido nos anos 40 sob inspiracdo modernista. Terminada a obra, as
autoridades catdlicas recusam-se a consagrar a capela. Para Fabris (2000), a principal razao
para essa recusa estaria na aversao a arte moderna, que se explicitou na sugestdo de que outro
prédio, de arquitetura mais tradicional, fosse erigido para abrigar um templo. Aqui, ao
contrario, acompanhando alguns aspectos de sua concepcao e constru¢io, pudemos ver que o
Cristo Redentor assinala uma modernidade tanto no campo das devogdes religiosas, quanto no
campo artistico e tecnolégico. Ou seja, ao invés de se colocar apenas como afirmac¢do do

passado, procura se situar no contemporaneo.
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Resumo

O trabalho enfoca certos aspectos da concepg¢do e da concretizacdo do monumento ao Cristo
Redentor, inaugurado em 1931, no alto do Corcovado, Rio de Janeiro. Argumenta que o
monumento, sem deixar de representar a tentativa de uma restauracdo ('neo-cristandade"),
assinala uma modernidade tanto no campo das devogdes religiosas, quanto no campo artistico
e tecnoldgico. Isso permite interpretd-lo como parte de um projeto que disputava os sentidos
da modernidade na primeira metade do século XX brasileiro - por meio de um didlogo que
tracava pontes com referéncias estrangeiras, sobretudo francesas. Por isso mesmo, a relacao
do Brasil com a Europa - fonte tanto da cristandade, quanto da laicidade - aparece com um
dos temas cruciais dessa disputa.
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