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IMAGENS DO SlLENClO, IMAGENS SILENCIADAS —
MARCEL GAUTHEROT E A CONSTRUCAO DE BRASILIA
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Resumo: Marcel Gautherot, a pedido de Oscar Niemeyer, deotmn exaustivamente a
construcdo de Brasilia. Mas o fotdégrafo ndo setdima registrar apenas as obras monumentais
de Niemeyer ele foi além e nos mostrou o “candantgabalhador retirante que ergueu com suas
préprias maos a grande cidade. A partir de uma gegserie, num total de 08 imagens da
colecdo do fotégrafo que pertence ao IMS, pretendeattiscutir, de acordo com Pollak, como o
enguadramento da memoria oficial da construcaepdet apagar tracos identitarios do trabalho
e dos trabalhadores. Realizamos uma anélise fdiwayré partir do conceito de imagem como
indice proposto por Dubois. Articularemos quest8gsre as imagens silenciadas que durante
muitas décadas permaneceram inéditas nos arquovéstagrafo e as imagens do siléncio que
exprimem tanto os vazios da arquitetura monumentab a lacuna do trabalhador.

Palavras-chave:Marcel Gautherot. Fotografia. Brasilia.

Abstract: Marcel Gautherot, at Oscar Niemeyer's requestumeoated exhaustively the
construction of Brasilia. But the photographer wast limited to recording barely the
monumental works of Niemeyer. He went further ahdweed us the "person from Brasilia"
("candango"), industrious migrant that raised vitshown hands the big city. From a small series,
in a total of 08 images of the collection of theo@grapher that belong to the IMS, we intend to
discuss, according to Pollak, how the justificatafrthe official memory of the construction is
going to put out lines of identity of the work anfithe workers. We carry out a photographic
analysis from the concept of image as an indexgeeg by Dubois. We will articulate questions
about the silenced images that during many decesteained unpublished in the files of the
photographer and the images of the silence thatesgpso much the emptyness of the
monumental architecture as the gap of the worker.
Keywords: Marcel Gautherot. Photograph. Brasilia.
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Introducéo

Marcel Gautherot, francés de nascimento, desembaraedrasil no inicio da década de
40, juntamente com Pierre Verger, outro francéetégfafo. Na biografia destes dois homens
consta a seducao pelo Brasil que se descortinaraears olhos pela leitura do romance moderno
de Jorge Amadalubiabéteria sido o convite certeiro para que conhecessanpais do futuro
em terras tropicais e distantes do ambiente posayueéerger ficou na Bahia, dedicou sua vida
ao estudo da cultura baiana e, especialmente, lizioselade afro-brasileira, chegando,
inclusive, a ganhar nova identidade: Piefe@umbi Verger. Ja Gautherot preferiu o Rio de
Janeiro para fixar um porto seguro de onde passoe @oltar de dezenas de viagens pelo Brasil
afora. Nao seria exagero nosso afirmar que Mareetl@&rot foi um dos maiores fotdgrafos de
arquitetura que o Brasil ja teve. Em terras cadagstabelece contato com os modernistas que
trabalhavam para o governo da ditadura do Estadm.Noonhece Gustavo Capanema, Carlos
Drummond de Andrade, Lucio Costa, Oscar NiemeyRodrigo de Mello Franco, figura chave
na época e presidente do SPHAN (atual IPHAN, bistido Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional) que contrataria Gautherot como colabaradodérgdo do patriménio. Com formacao
em arquitetura, Gautherot serve como uma luva r@tesesses do SPHAN para o registro do
patrimonio barroco oitocentista. Ainda nos 40 Gardhfotografa o novo e moderno prédio do
Ministério da Educacado e Cultura na Esplanada die@a outrora, Morro do Castelo, berco do
nosso passado colonial. Fotografa também a coéstrdg complexo da Pampulha em Belo
Horizonte, Minas Gerais, cidade governada pelonovkiscelino Kubstichek. Na Pampulha
nasce uma amizade e uma parceria. Gautherot terodesdgrafo preferido de Oscar Niemeyer e
passa a trabalhar com o arquiteto em diferentepaainas. Em meados dos anos 50, a convite de
Niemeyer e contratado pela NOVACAP (Companhia Udzdora da Nova Capital), Gautherot
passa a documentar a construcdo de Brasilia. Monattt de sua trajetoria e de sua criacéo
como fotégrafo, as imagens de Brasilia atestam scim&nto de uma nova cidade, desde o
comeco, até sua inauguracdo. CoRadleiflexem punho e um olhar fotogréafico extremamente
refinado e elegante, o francés registrou o nasdonéas obras monumentais de Niemeyer e a
execucdo paulatina do plano piloto de Lucio Costaacnum imensaonaking offda construgéo.
No conjunto das imagens de Brasilia podemos perasmeo a arquitetura surge do vasto chéo

para se tornar o belo, o diferente, 0 monumental.
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Mas Gautherot ndo deixa de fotografar o nordestmalato, homem retirante que
enfrenta imensas jornadas de trabalho no canteirobdas para levantar a cidade da poeira do
chéo do cerrado. Em suas imagens de Brasilia paeomdiemplar ndo sé o aflorar das obras
monumentais, mas também o perfil do “candango’gradm que ergueu com suas préprias maos
a grande cidade. Selecionamos, nesse sentido, equema série de fotografias num total de 08
imagens. A colecdo fotografica de Marcel Gauthentontra-se hoje na reserva técnica
fotografica do Instituto Moreira Salles, sdo cedea25.000 fotogramas tirados em 17 estados
brasileiros em anos de viagens. De Brasilia s&maair 3.000 fotogramas exibidos em pranchas-
contato organizadas e numeradas pelo proprio fatbgbocumentos de precioso testemunho do
engenho e da criatividade do fotografo, estas pasicontato se configuram como pequenas
narrativas visuais de um homem seduzido pelo Beasgilaixonado pela arquitetura moderna.

A decisdo de trabalhar com as séries fotografiéas ndo sé da dificuldade de selecionar
uma Unica imagem de Gautherot, ja que ele nos legasi proprias seqiéncias deixadas em cada
uma de suas pranchas-contato, mas também pelagleragdes da historiadora Ana Maria
Mauad (2005, p.139-140) que com trés premissas pa@ abordagem critica das imagens
textuais nos auxiliam na fundamentacdo metodologara a andlise das pranchas-contato. A
primeira seria a nogcdo de série ou colecdo, umlegrgxemplar limitaria o trabalho de forma
critica. Estabelece-se, dessa maneira, a impoat@lecumcorpusde trabalho. A segunda seria 0
principio de intertextualidadeSe uma fotografia pode ser interpretada comoaxtotou seja,
suporte de relacdes sociais, faz com que o peslpuisa volte para o estudo da cultura historica
em seus diversos suportes (orais, escritos ouisjsdaterceira seria o trabaltiansdisciplinar.
Dessa maneira, somos levados a fazer uso de diveisaplinas para buscar responder nossas
guestdes e davidas.

Para Dubois (2000, p. 61) a fotografia € em esaénan signo indiciario (por oposi¢cao a
outros tipos de signo como o iconico e o simbdlipmjs traz a marca, o traco, a impressao, o
vestigio, da realidade. Como a pele do corpo € adarpela luz do sol, a fotografia € marcada
pela impressdo luminosa da realidade. A fotograisse sentido, se ancora na experiéncia. O
fotégrafo viu, pensou, montou, criou a cena que pojdemos contemplar. Uma experiéncia que
nos é repassada e que so faz sentido se podenaggilad pois uma imagem fotogréfica € muda,
nada pode nos dizer, apenas nos traz suas magpasta para o que ela representa. Desse modo,

0 signo indiciario e, mais especificamente, o sifftografico estabelece conexdo com o objeto.
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Segundo Dubois, as fotografidmagem-atp apresentam sentidos e significados diferentes ao
longo dos anos, no decorrer do desenvolvimentaritst e social e de acordo com a sua
recepcao.

As imagens de Gautherot que privilegiam a arquidetmoderna foram bastante
divulgadas e publicadas, principalmente no extegoguase sempre ligadas ao nome de
Niemeyer. As imagens do trabalho e do trabalhadnentanto, pouco foram vistas. Nos anais da
histéria os construtores de Brasilia sdo Lucio g§osiemeyer e JK, nunca os candangos. De
acordo com Pollak esse seria o processo de enaqueicha da memoaria oficial em detrimento de

outras memorias nao oficiais.

Imagens do siléncio

Ministérios em construgéao, c. 1958

Temos aqui um fotograma que nos mostra a paisagewiddde que surge e que se
resume, nesse primeiro momento, praticamente a® @ chado. O céu, a poeira, o chdo e as
sombras sdo muito mais concretos e presentes gems do que a propria arquitetura. Essa é
uma imagem da cidade que ainda era sonho. E aecifimicomeca a tomar forma. Leve e etérea
em sua estrutura, a arquitetura aparece como UDje;@o, um esqueleto, uma promessa. Nessa

imagem sequer podemos perceber os homens trabaltpoigl mais parecem formiguinhas.

" Todas as imagens desse texto pertencem ao acarcelNGautheort / Instituto Moreira Salles. Agragaos ao
IMS pela cesséo das fotografias para utilizacawatmlho
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Congresso Nacional, c. 1958

Ana Luiza Nobre (2001:16) mostra o quao eloquesées as imagens das cupulas do
Congresso Nacional. “Uma fatia do volume semi-ésféda Camara dos Deputados atua como
uma massa negra que tangencia a cupula complentent@enado e comprime os corpos dos
trabalhadores, ameacando desabar sobre eles”. plezoenta: “matéria, corpo, espaco: a carga
expressiva desta imagem advém do surpreendenteiagemto destes trés elementos, postos em
tensdo irresistivel pelo olho da objetiva e amasapela linha do horizonte”. Essas imagens
atestam a grande afinidade entre as fotografiddateel Gautherot e a arquitetura de Niemeyer.
As fotografias que exploram a plasticidade das lagppossuem rara beleza. De algum modo,
Gautherot jA anuncia nessas imagens do Congressmndh o potencial do conjunto
arquitetonico de se tornar cartéo postal da cidade.

Aqui ficamos diante dos siléncios nas imagens detl@aot. Esses siléncios parecem
apontar para a dificuldade de se encaixar o tradalh naguele espaco, os trabalhadores
praticamente somem, estdo ao fundo, € preciso rateéta;do para perceber os detalhes, além
disso, os grandes planos enfatizam o monumentaldetmmento da presenca humana. A
distdncia com que os homens séo focalizados faz quenqualquer acdo figue escondida,

apagada. Sergio Ferro comenta:

Em Brasilia, com o objetivo de obter volumes puim,igura-se um periodo em que o
revestimento, a capa, passa a dominar. Sao rarodetalhes ou elementos em que o
trabalho se manifesta. Na plastica daquele perisdmem os indices, as marcas de
producdo. Por isso os edificios parecem ndo tetohs, ja que s6 os indices séo

portadores da memoéria vivFERRO, 2006: 310)

No documentario “Pampulha ou a invencéo dodeavliinas” (2006) de Oswaldo Caldeira,
gue trata da construcdo do complexo da PampulhBemHorizonte, lugar que, nas préprias
palavras de Niemeyer “foi onde Brasilia comecou”uné relato de um dos responséaveis pela

construcdo que nos declara: “a falta da mao-de-aralificada foi uma das grandes
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dificuldades” enfrentadas, era preciso horas ao tedum pintor para que ele deixasse a parede
sem marcas. Acrescentariamos a essa fala que éseooroa méo divina tivesse passado por ali

sem deixar quaisquer indicios.

A imagem do trabalho

Congresso Nacional em construgéo, c. 1958 Congresso Nacional em construcdo9681

Congresso Nacional em construgédo, c. 1959 Congresso Nacional em construgéo, c. 1959

Em outro conjunto de imagens, Gautherot privilegg imagens do trabalho e do
trabalhador. Andaimes em primeiro plano, placasndemore soltas pelo chao, trabalhadores
varrendo, carregando, subindo, pregando, pinte®@ovarias as acdes que comprovam o0s gestos
do trabalho, o trabalho de muitos homens ao mesmpd. O foco destas imagens ndo € somente
a arquitetura. Interessante observar em uma das Yassouras como ferramenta de trabalho. Os
operarios na fotografia estdo varrendo o chao dogfésso. Alguns improvisam lencos
amarrados no pescoco. O que parece indicar adaltaquipamentos adequados ao trabalho.
Nestes quatro fotogramas podemos observar maisvemas cupulas do Congresso Nacional



com suas veias metalicas expostas. Segundo F&€a&mara dos Deputados foi uma obra dificil

de ser executada.

Exigindo muito concreto derramado sobre uma espessaada de vergalhdes em
trama estreita. Quase se amarra o ferro, os milkade nds e pontos apertados
machucam, ferem sem dé. Um trabalho colossal, dfigrara levantar uma estrutura
estaticamente duvidosa. Ali esbarrdo entre desententeiro é frontal(2006:314)

A afirmacédo de Ferro sobre o “esbarrdo entre deserdanteiro” parece se confirmar um
pouco nessas imagens. Essa série é compostarbasteapela imagem dos trabalhadores em
acdo. Percebemos varios gestos e acles. Essesafo#sg parecem indicar a falta de
equipamentos necessarios para a execucdo da oasapeecarias condicbes de seguranca.
Nenhum operario usa capacete, apenas pequenodushzgré abrandar o sol forte do cerrado.
Somente alguns usam luvas. Contemplamos varioesgdets operarios que levantam, abaixam,
cortam, se equilibram sobre as estruturas. Af@a ismos a forga da imagem que nos mostra
como as estacas de ferro sdo “ameacadoras”, tamt Qs operarios como para o proprio
fotografo que ali se encontra, no mesmo espacga,rpatizar as fotografias.

Podemos dizer ainda que o0 modo como Gautherotaetsarabalhadores, nesse conjunto
de imagens, sugere, em muitos casos, a import@acimabalho realizado em conjunto. Séo
varios homens e varios gestos. Mas também um scérora brasileiro, num Unico gesto:
construir a cidade. Esses homens sdo como AntéadauBio, a forca mestica do povo brasileiro
gue Jorge Amado usou como matéria-prima para negran@ Bahia, dessa vez construindo um

simbolo da nacéo brasileira.

Os brasileiros de Gautherot sdo quase sempre neguosiesticos. O anonimato dos
retratados sublima, por operagcdo simbdlica, umaiddgenérica, uma identidade
coletiva de povo brasileiro. As diferencas sao liaealas. Afirmam-se pelas
representacdes do trabalho, das festas ou das gaisa No registro de processos de
trabalho, ha uma atencéo as suas diferentes etagasjnstrumentos, a indumentaria
de quem produfSEGALA, 2005:110).

Essas imagens da construcdo das cupulas humanizamuigetura de Niemeyer. S&o
imagens do trabalho que revelam, acima de tudpriamiras relacées do espacgo arquitetdnico
com o homem. O historiador de fotografia Pedro Yaggonsidera que nédo foi sem motivo que

Gautherot

[...] tenha sido tdo apreciado e solicitado por @sdNiemeyer, pois ele conseguia
humanizar sua arquitetura excessivamente aridaulggica e monumental — uma
arquitetura mais para se ver do que para se vivealgrado a evidente sensualidade
gue ndo consegue eliminar de todo uma certa fréetbgacente(VASQUEZ, 2006: 11)



Mas por outro lado, Vasquez considera Gautherodddotde uma “visdo instintivamente
antropologica”. Em Brasilia percebemos a operagBseat dois tipos de registro, dessa via de
mao dupla. Consagrado por suas imagens de argaitetdotdgrafo procura, por conta prépria,
mostrar o perfil dos trabalhadores, seja no cantiérobras ou em seus precarios acampamentos,
Gautherot ndo descrimina e nos apresenta os posnkabitantes da cidade, os homens que a

construiram, aqueles que puderam realiza-la.

A arquitetura popular

Moradia nos arredores da cidade - Sacolandia, 5@ 19 Moradia nos arredores da cidade - Sadi@ac. 1959

No conjunto das imagens dedicadas a arquiteturalgiopercebemos os barracos, a casa
do trabalhador, construida com os restos da gralmde madeira, ripas, sacos de cimentos, latas
velhas, caixotes. A paisagem do puro cerrado doaRta Central parece comungar com o
ambiente rastico, com os parcos utensilios donwsstio centro da atencdo dessas imagens sao
as mulheres e as criancas, o modo de vida dosipssrieabitantes da grande cidade. Gautherot
via beleza e engenhosidade nesse tipo de argait€@hiegou a afirmar em uma de suas poucas
entrevistas que gostaria de ter feito um livro eabtema, mas que haviam recusado pela “feidra
das imagens”.

Essas fotografias ficaram durante anos no arquovdotbgrafo francés e, segundo ele,
nunca foram utilizadas, pra nada, nem por ninguéon,isso se configuram como imagens
silenciadas da construcdo. José Walter Nunes (2005entende que essas imagens dos
trabalhadores tanto nos canteiros de obras comoseos acampamentos fazem parte do
patriménio historico-cultural dos subterraneos danria da cidade. “Subterraneos, porque, na
verdade, esses patrimbnios se vinculam a memoéoi@tivas subterrdneas de grupos sociais

especificos e que se manifestam em determinadosentosmde luta, de crise frente a uma
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memoria coletiva organizada”. Trazer essas imagednsa significa colorir um pouco o passado
da construcéo de Brasilia, ndo s6 da memoria dudaogos, mas também da prépria trajetéria
do fotografo (POLLACK, 1989:10). Gautherot, como itasi de suas imagens, foi também

esquecido e amargou certo ostracismo no final devisia.

Consideragdes finais

Essas fotografias, mais do que simples registrogesm nascimento de uma nova capital,
mais do que documentos que nos mostram o fazeapaltho da mao humana nas construgbes
das obras de Niemeyer, sdo retratos de uma nagdseqguer desenvolvida, sdo imagens de um
pais em busca da realizacdo do tempo-flecha, des& em 5, que, ali, se concretizava. Essas
imagens, plenas de significado, se mostram condoi¢tees de um Brasil perdido no tempo e no
espaco. E mais que isso, sdo a possibilidade dartoatdo com esse espaco e esse tempo. O
conjunto de fotografias de Brasilia expressa um emmda nacdo, uma conjuntura historica
especifica e acima de tudo, o pensamento plasscavde um homem. Nas palavras de Susan
Sontag (2004:105) “As fotos sao indicios ndo sgum® existe mas daquilo que um individuo vé;

nao apenas um registro mas uma avaliagdo do mundo”.
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